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Mellemgsten

Mellemostlig kultur er andet end

mavedans og religigs fundamentalisme. tandart anmelder

Lees om bl.a. moderne arabisk, tyrkisk i over tres anmel-

og iransk litteratur — og Cupido. delser bl.a. Bergman,
Atwood, Lenz, En-

S JUist, Cela, Fante,
Pinter, Skou-Hansen,
Rimbaud, Kodal, Arn-
Montal ban bak, Bukdahl, Schneider
Den egensindige, spanske magtkritiker S;nggggiélm’ y Loy
og krimiforfatter Manuel Vdsques Montal ' Standretten reflek-
ban, har besggt Danmark. Standart havde terer Lars Morell
spionmikrofoner i TV-kgkkenet, TV-spor fra rygliggende position

ten og Pinkerton-klubben. pa sofaen over
loftets metafysik.

e
Saramago

Portugals store romanforfatter, José Sara-
mago - herhjemme aktuel med »Hi-

storien om Lissabons belejring« - har hit-
tet igen isit hjemland med en ateists
udleegning af Jesu liv og ded.

Kafka

Lees om Franz Kafkas dagbager: de af-
slgrer kgnnets glede og fornedrelse,
skriftens fortvivlelse og eufori, skylden
og uskylden — og et steerkt gnske om at
meddele sig til andre.




Den arabiske litteratur — endnu en
‘antologi-litteratur?

Den arabiske fiktionsprosa breder sig horisontalt dér, hvor
vestens prosa har sit malrettede forlob. Skont en sddan bredde
kan findes i den vestlige litteratur, er der en veaesentlig forskel,
hvis arsag skal seges i den arabiske litteraturs seerlige historie
og karakter

* Af Peter Q. Rannes

I efterdret 1988 bekendtgjor-
de det svenske Akademi, at
arets Nobelpris i litteratur
gik til den egyptiske littera-
turs nestor, Naguib Mahfuz.
Selvom nogle ogsd denne
gang — som andre gange,
hvor prisen ikke blev givet til
Graham Greene — mente, at
prisen egentlig var tilfaldet
endnu en ukendt, etnisk lit-
teratur og ikke nogen be-
stemt forfatter, var der vel
visse forventningertil denne
nye litteratur, som prisudde-
lingen givetvis ville hjelpe
frem til de vestlige lesere.

Den arabiske litteratur!
Hvilke perspektiver ved fo-
restillingen om en litteratur
fradenne —for Vesten —den
anden kultur? Tusind og en
Nats Eventyr-agtige romaner,
kaotiske og komplekse ver-
dener i tilsvarende tekster,
arabiens mystik, islams slar,
en ny og ukendt litteratur, og
— til at leske den vestlige
tarst for det nye, og specielt
for en ny litteraturhed —
mdske en ny slags litteratur?

Tidligere er det jo sket, at
Vesten har opdaget en anden
kulturs litteratur, ogsa hijul-
pet pé vej af Nobels littera-
turpris. Den latin-ameri-
kanske litteratur har siledes
beriget os og vores litteratur
med en ny littereer verden og
f.eks. fgjet den sikaldte ma-
giske realisme til vores litte-
ré&ere univers.

S& hvorfor ikke ogsa denne

gang?

Tilfeldet Mahfuz

Skal man tro de anmeldelser,
som Naguib Mahfuz blev
mgdt med, da han i foriret
'89 for forste gang udkom pé
dansk, var der ingen ny og
sp@ndende litteratur at op-
dage i den arabiske litteratur.
Og absolut ingen ny littera-
turhed. Trods mange pane
ord var der flere steder en slet
skjult skuffelse at registrere.
Det mest rosende, der blev
skrevet om Mahfuz' »Midag-
gyden« var, at den var spral-
levende. Ellers lad dommen,
at der var tale om nobelt
handverk og folkelig under-
holdning, ogat romanen ikke
overbeviste om Mahfuz’
nobelprisformat. Da to andre
Mahfuz-romaner fulgte i ef-
terdret '89, var anmeldernes
modtagelse af dem ikke
meget bedre.

Litterar arabisk tradition

Formentligt kan den kunst-
neriske udtryksform, som vi
her i Vesten benavner roma-
nen, og stolte hylder som helt
vores egen opfindelse, via
middelalderens franske og
spanske ridderromaner fore
sine aner tilbage til den ara-
biske folkefortzlling 4 la
»Tusind og en Nats Eventyr«,
Men da forfatterne i den si-
kaldte arabiske renassance i
slutningen af forrige arhund-
rede sa sig om efter et moder-
ne fiktionsprosaudtryk, mat-
te de alligevel gribe efter
Vestens roman- og novelle-
form. Trods en flot litterar
fortid bevirkede saregne lit-
tererhistoriske omstaendig-
heder, at den arabiske littera-
tur ikke kunne bruge sin lit-

teraere arv.

Den littersere tradition
indeholdt ikke megen fik-
tionsprosa. Smukke, klassis-
ke digte, der kan dateres til-
bage til forislamisk tid (det 6.
og 7. arhundrede), og som
pga. det arabiske sprogs ufor-
anderlighed stadig er leeseli-
ge og forstdelige op i moder-
ne tid, kunne den fremvise.
Fiktionsprosaen  derimod
indskrznkede sig til den
arhundreder gamle al-Maga-
maform, en slags novelle i
rimet prosa. Men pga.
mindst 600 ars litterar stag-
nation under fremmed herre-
dgmme (Mongoler, Osman-
nere etc.) og en klassisk for-
kerlighed for det smukke
udtryk var denne prosaform,
som mange af de poetiske
former, i det 19. &rhundrede
endt som stivnede versefor-
mer af forstenede sproglige
evelser, tomme sproglige
skaller, som ved plagieren p4
plagieren var bergvet ethvert
indhold. Og som en begyn-
dende moderne, indholdsfo-
kuseret prosalitteratur matte
tage afstand fra.

Den arabiske renassances
prosalitteratur startede pa et
absolut nulpunkt, uden tra-
dition og uden et brugbart
prosasprog, sikkert inspire-
ret af Vestens prosalitteratur,
og derfor uden en naturlig
forbindelse til de rige
mundtlige fortalletraditio-
ner, som stadig i slutningen
af det 19. drhundrede var
intakte og i levende brug.

De fprste mange Artiers
prosalitteratur, der hovedsa-
geligt bestod af oversattelser
af europeeisk prosa og semi-
fiktive prosatekster, havde
da farst og fremmest betyd-
ning for fremskrivningen af
et brugbart prosasprog. Den
roman, som de arabiske litte-
raturhistorikere almindelig-
vis betragter som den farste
arabiske roman, agypteren
Muhammad Husayn Hay-
kals Zainab, ligger helt frem-
me i 1913. I de folgende ar
var der en del spredt fegt-
ning i genren (og i novelle-
genren), men man skal helt
frem til efter 2. verdenskrig
for der er tale om en homo-
gen prosalitteraturtradition.
Og her var en af hovedmean-
dene Naguib Mahfuz, der
romandebuterede i 1939.

Selvom etableringen af
denne prosalitteratur pa
mange madader skete efter
samme mgnster, som etable-
ringen af den vestlige prosa-
litteratur i det18. og 19, #r-
hundrede, var vasentlige
forhold anderledes. Og pro-
blemerne var storre. Det er
vigtigt at forsta. Selviglgeligt
er det muligt at argumentere
for, at de stgrre problemer
skyldtes, at genren kom una-
turligt udefra, fra Vesten, og
derfor ikke havde den imma-
nente forbindelse til det bag-
vedliggende samfund, som

vi i Vesten gerne ser pa alle
niveauer i vores romanform.
Men der var i den arabiske
kultur et kunstnerisk og soci-
alt behov for den nye genre.
Det ma alene genrens ved-
holdenhed i de ferste svare
ar og dens udbredelse i de
seneste ar bevidne.

Diglossi

To aspekter af de sproglige
problemer har haft stor be-
tydning for den arabiske
prosalitteraturs  udvikling.
For det fgrste synes den kraf-
tigt skremmende negative
pavirkning fra de mange
drhundredes littereere tom-
gangat have bevirket en slags
poesiforskrekkelse hos de
prosalitterare forfattere.
Trods det arabiske sprogs
nesten naturlige tilbejelig-
hed til og forkaerlighed for at
forme sig poetisk ag velklin-
gende var det poetiske i pro-
saen neermest bandlyst: et-
hvert forsgg p4 at udtrykke
sig poetisk farte direkte tilba-
ge til de forrige drhundredes
littereere plagieren og signa-
lerede kun indholdslashed.
For det andet udgjorde det
arabiske sprogs diglossi —
det seregne forhold at der
var (og stadig er) forskel pa
det talte og det skrevne ara-
biske sprog — et serigst pro-
blem for en moderne prosa-
litteratur.

Mens det skrevne sprog er
det klassiske arabiske (al-
fusha), som én gang for alle
er grammatisk og ortografisk
fastlagt af Koranen, og som er
faelles for hele den arabiske
verden, fra Marokko i vest til
Irak i gst, er det talte sprog
(al-’ammiyya) den lokale
‘dialekt’ (lidt misvisende,
men bedre udtryk findes
ikke) og som sddan forskellig
fra land til land. Dette bety-
der at f.eks. en @gypter og en
marokkaner kan skrive sam-
men og uden besver forsta
hinanden, mens de ved ver-
bal kontakt og med hver sin
dialekt kun vanskeligt kan
gore sig forstdelige over for
hinanden. Med mindre de da
taler al-fusha, som overalt
fungerer som det officielle
sprog (i TV, pa radio, i parla-
menterne, pa hgjere leerean-
stalter etc.).

Den moderne prosa, som
altid krazver en vis portion
formel 'realisme’, madte i sin
tidligste fase en forhindring i
denne sproglige tvedeling.
Realisterne fra den litterare
bevagelse »Den Nye Skole«
(al-Madrasa al-Haditha) i &-
gypten (omkr. 1923) kom i
tvivl om, hvorvidt det skrev-
ne arabiske, al-fusha, var i
stand til realistisk at formid-
le den virkelighed, som pa
sin vis foregik p4 al-'ammiy-
va, det talte sprog. Man for-
s@gte at bruge talesprog i
dialogen, mens beskrivelser-
ne forblev i al-fusha. Endda
blev der forsggt skrevet no-

veller udelukkende pa tale-
sproget. Det samlede resultat
blev, at prosasproget @ndre-
de sig sdledes, at det kom
n&rmere pa det talte uden
dogatbryde med den klassis-
ke grammatik andre steder
end i dialogerne.

Arabisk bredde og europz-
isk forleb

Den moderne arabiske prosa
har derfor gennemlgbet et
forlgb, der pad sin vis er
modsat det vi har set i den
vestlige prosalitteratur. Den
begyndte som en negtern,
knap og realistisk prosa, bar-
beret for alt overfladigt, og
herfra har den skullet udvik-

le sig. Og det vel at mearke
altid i skyggen af fortidens
litterere dedvande, som
advarsel om, hvor galt det
kan gd, hvis sproget ikke
holdes i ave og poesien far
frit lab,

Den arabiske prosalittera-
tur vi mgder i dag udfolder
sig inden for, hvad man kun-
ne kalde stilistisk realistiske
rammer. Fra vores egen be-
grebsverden genkender vi en
nesten socialrealistisk litte-
ratur med solid fundering i
de socialpolitiske proble-
mer, som kendetegner denne
del af verden. Men vi mader
ogsé en litteratur, som inden
for disse rammer overskrider
det umiddelbart realistiske
og endda ndr en slags poetisk
realisme. Som f.eks. nar den
@gyptiske forfatter Sabri
Musa i den lille, smukke

roman »Hadith al-nisf mitr«
(ca. ’Halvmeter tilfeldet’,
Kairo 1962) beskriver det
forste mgde mellem to unge
mennesker:

Vi stod der ubekymrede, en
del of denne bumpende bus,
denne moderne, rystende
aske, -
opmarksomme kun pd hin-
anden,

og hver af os gav sin sjael, sin
lykke og sin skeebne til var-
men, som udsendtes fra den
andens krop.

Hun oversa sit stoppested,
og jeg glemte min medetid.
Billeder fulgte denne uforsig-
tige leengsel, taget eller sete:

[...J et tree f en café ved floden
heenger ned over de to nyfor-
elskedes bord,

en tjener, der bajende frem
former et spergsmailstegn
med kroppen og i hans
mundvig et sarkastisk smil
over en sadan tidlig folelses-
meessig kddhed,

den unge dame bestiller
orangejuice,

og jeg, tyrkisk kaffe, med
bare lidt sukker, om muligt.

Eksemplet viser tillige en
fortelleteknisk bredde, en
ikke-diskursivitet, som er
karakteristisk for den arabis-
ke fiktionsprosa, og som kan
fores tilbage til den manglen-
de epik i den arabiske littera-
turtradition og is@r til spro-
get, hvor en grammatiske og
tidslig bredde er fremhers-
kende.

A

Denne det arabiske sprogs
bredde gav — bedgmt efter
vestlig standard, indrgmmet
— den tidlige prosa store
problemer med overhovedet
at f4 den enkelte romans for-
lob til at hange sammen,
endda at videregive en sim-
pel kronologi (problemer
som den tidlige, vestlige fik-
tionsprosa aldrig har haft,
tveertimod!). Men denne
'svaghed’ synes efterhanden
at veret blevet vendt til en
styrke: I den arabiske fik-
tionsprosa er den horisonta-
le bredde dér, hvor vestens
prosa har sin diskursivitet,
sit forlgb. Og selvom en sa-
dan horisontal bredde kan
findes i den vestlige littera-
tur, er der veesentlig forskel,

Mahfuz revisited

Genleser vi Naguib Mah-
fuz's romaner — og andet
oversatarabisk prosa— vil vi
kunne forstd den roste detal-
jerigdom som netop veerende
en del af den arabiske prosas

bredde. Vi vil maske kunne
forbinde og forstd sddanne
litteraere elementer ’bagom’
vores egen diskursivitets-
forstdelse og opdage nye
‘bredder’ i denne litteratur.
Méske vil vi endda opdage
en litteratur, der ved sin
bredde kan pille lidt ved de
vestlige forestillinger om
romanen som individets for-
telling. Forudsat selvfalge-
lig, at formidlingen af den
sker med sans og forkaerlig-
hed for dens bredde og dens
andre litterwre kvaliteter:
der er ingen smutveje ved at
oversatte den fra engelsk
eller andre sprog, kun den
lange, lige vej er god nok.

For ellers forbliver den
arabiske litteratur — Nobel-
pris eller ej — en antologi-
litteratur.
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