


Med valget af Naguib Mahfouz som
arets nobelprismodtager i litteratur
havde komiteen bade valgt Manden
og Litteraturen. Manden for hans
store forfatterskab, hvoraf nogle fa
veerker allerede fandtes i europziske

(og svenske) oversettelser. Og littera-

turen, den moderne arabiske prosalit-
teratur, som da var forholdsvis
ukendt i Europa, og som havde
meget at takke forfatteren Naguib
Mahfouz for.

Nobelpriskomiteen havde for til-
delt litteraturprisen til en ikke-vestlig
forfatter?, men pga. bide Mahfouz
betydning for den arabiske litteratur
og den arabiske kulturs serlige
betydning for Vesten syntes forvent-
ningerne til denne litteratur at veere
sterre end til tidligere ikke-vestlige
prismodtageres litteratur.

Som den nermeste fremmedartede
kultur har «Orienten» for den vestli-
ge begrebsverden veeret bide det
fremmede og det eksotiske «andet»,
som man pé en gang distancerede sig
fra, forholdte sig til og spejlede sig i.
Denne dobbelthed indeholder i sig
selv en del ditteraturhed», og Orienten
har — iseer siden Romantikken — veeret
en sikker inspirationskilde for den
vestlige litteratur. Et indflydelsesrigt
eksempel fra den danske litteratur-
historie er Adam Oehlenschligers
Aladdin. Legger man den umiddel-
bare forestilling om «den arabiske lit-
teratur» 1 forlengelse af den roman-
tiske europeiske opfattelse af den
arabiske verden, «Det lykkelige
Arabien» og endda Edvard Saids
«Orientalisme»3, synes en rakke poe-
tiske forventninger at dbenbare sig
helt af sig selv. Det arabiske vaerk
Tusind og en nat, som fra Vestens
synsvinkel ligner en arabisk klassiker,
kan ved egen kraft mobilisere en hel
forestillingsverden af kaotiske, sngrk-
lede, komplekse systemer af handling
og tekst. Leeg dertil ogsa alle de
almindelige og til dagsdato serdeles
levedygtige klicheer som «Arabiens
mystik» og «Islams sler» (hvor mange
anmeldelser af arabisk litteratur inde-

holder ikke ordet «slgr» i enten over-
skrift eller underrubrik?), og litterere
forventninger ud over det s@dvanlige
er kert i stilling.

I foraret 1989 udkom den farste over-

sxttelse af en af Naguib Mahfou?
romaner pa dansk. Det var «Midag-
gyden» (Zugaq al-Midagq, 1947).
Generelt var de danske anmeldere
slet ikke imponerede over, hvad der
mgdte dem. «Den forste roman pa
dansk af egypteren Naguib Mahfouz
overbeviser ikke om hans nobelpris-
format»*, hed det i en underrubrik til
en anmeldelse. «Forste roman pa
dansk af den egyptiske nobelpris-
modtager Mahfouz siger mere om
prisuddelerne end om et forfatter-
skab»’, stod der at lzse i en anden.
En anmelder satte direkte den vestli-
ge lesers forventning op mod det, de
fik i Mahfouz roman: «Den leser,
der hos en Nobelprismodtager fra
den 3. Verden forventer et eksotisk og
mytepraeget litteraert univers, vil hos
denne forfatter blive skuffet — eller
maske gledeligt overrasket. For her
er ingen komplicerede litterzre
strukturer eller mytedannelser»®, Det
paneste der var at sige om Naguib
Mahfouz roman Middaqgyden var, at
den var «indtagende», «underhol-
dende fortellekunst», «fuld af atmo-
sfaere» og «en bittersed arabisk sen-
sualisme»’. Og da to andre Mahfouz-
romaner® fulgte pa dansk senere pa
aret og aret efter, var de danske
anmelderes modtagelse af bagerne
ikke meget bedre. «Naguib Mahfouz
er stadig kun haderlig», hedder det
hos en anmelder.9 Selv om Naguib
Mahfouz ved fire udgivelser pa dansk
{en bogklubudgave af Midaggyden)
givetvis har fundet leesere i Danmark,
forte Nobelprisen ikke til den arabiske
litteraturs gennembrud i Danmark. 1
Norge ser det lidt bedre ud (f.eks. fem
Mahfouz-titler), i Sverige en del bedre
(13 Mahfouz-titler).

Modtagelsen af andre kulturers litte-
ratur i Vesten er praeget af en kulturel
etnocentrisme, som herer vores

modernistiske kultur til. Vi ser andre
kulturer som en slags tidligere udvik-
lingstrin af vores egen kultur. Ikke
altid fra en negativ synsvinkel, men
tit med et steenk af sentimentalitet.
Ikke-modernistiske (endda: endnu
ikke modernistiske) kulturer fremstar
med kvaliteter som Vesten (fremad-
stormende som den er) har mistet i
farten: f.eks. det oprindelige og
«naturlige» forhold til naturen eller
traditionelle (og derfor «bedre») fami-
lierelationer. I vores etnocentrisme
antager vi, at al stor litteratur, formar
at skraeve hen over Tid (f.eks. vil
Shakespeares vaerker altid veere stor
litteratur) og hen over de forskellige
kulturer. Er Naguib Mahfouz verker
verdenslitteratur, som Nobelprisen
antyder, skal de ogsa fremstd som
sddan ved allerforste gjekast. Omvendt
forventer vi, at en anden Nobelpris-
modtager som f.eks. danske Johannes
V. Jensen (1944), hvis hovedvarker er
oversat til hovedsprogene, automatisk
har verdenslitteraturstatus overalt.

Vi tager andre litteraturer til os for s&
vidt, at vi synes, at kunne bruge dem.
Eller rettere: hvis de lever op til vores
forventninger. Den latinamerikanske
litteratur med dens fantasifulde,
magiske realisme kom nemt til os 1
1980cerne, da vores egen litteratur var
terret ud i socialrealisme og bekendel-
seslitteratur. Denne litteraturs store
forfattere var ofte skolede i Vesten —
colombianske Gabriel Garcla Marquez
{(Nobelpris 1982) har siden 1954 boet i
Paris, New York, Barcelona og Mexico
- og via sproget (spansk, portugisisk)
byggede de grundleggende pa euro-
peiske litteraturformer, som ikke bad
europaiske lesere 1 mod. Fra gst
bragte f.eks. indiske-engelske Salman
Rushdie os Pakistans og Indiens his-
torie i Orientens myldrende, kaotiske
rober. Men det var ikke giet uden
Rushdies dybe kendskab til Vestens
litteratur, som tydeligt er den traditi-
on, han skriver pi.

Endda en slags arabisk litteratur er
kommet til Vesten p4 den made.
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Fransktalende og -skrivende arabiske
forfattere fra Maghreb (Tunesien,
Algeriet og Marokko) og Libanon
skriver via Frankrig og fransk kultur
gode og vaerdifulde romaner, som fin-
der mange leesere og modtages godt
overalt. Her finder vi den arabesk-
agtige, labyrintiske verden, vi venter

~ at finde i arabiske romaner.
Verkernes succes er dem vel undt,
men at gore dem til repraesentanter
for en egentlig arabisk litteratur er en
tilsnigelse. Jeg tvivler pa, at disse
romaners forfattere kunne have skre-
vet de samme beger pd arabisk.
Sandsynligt er det heller ikke, at disse
beger pa arabisk ville have fundet
leesere 1 den arabiske verden.

Den fiktionsform, som vi i Vesten
kalder «romanen» (etymologi: roman
— forteelling pé folkesproget) og ser
som en kunstform, der knytter sig
unikt til vores kultur™®, har via
middelalderens franske og spanske
ridderromaner sikkert sine aner i den
arabiske folkeforteelling a la Tusind og
en nat. Men det hjalp ikke den arabis-
ke litteratur og Naguib Mahfouz, da
der far 2. verdenskrig var brug for et
tidssvarende litteraert udtryk i den
arabiske verden. Den arabiske litterae-
re tradition indeholdt ikke megen fik-
tionsprosa, som samtiden kaldte pa.

Fra de oprindelige arabere, beduiner-
ne i den golde erken pé den arabiske
halvg, kom smukke, klassiske digte,
der dateres tilbage til ferislamisk tid,
og som pga. det arabiske sprogs ufor-
anderlighed - fastholdt fra det 7. ar-
hundrede af den hellige bog, Koranen,
som var skrevet pd arabisk ™ - stadig
lod og lader sig lese. En Guldalder
(750-1055)*? videreudviklede den
fprislamiske poesi, som forblev idea-
let. Stramme lyriske regler gav digte
som «Busti’s digt, som ender pd N»
eller «Det sterste digt, som ender pd
T» (760 verselinier, som alle ender pd
T). Perioden bed pa store maengder
videnskabelig sagprosa og pa oversat-
telser af iser klassisk greesk filosofi,
som senere via Spanien niede tilbage
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til Furopa, bragte den greaeske oldtid
frem af glemslen og inspirerede til
den europzeiske renaessance.

Al-Magamaformen, der var en slags
novelle i rimet prosa, var det, der
kom nzrmest en moderne fiktions-
prosa. Formen blev udviklet i
Guldalderen og forfinet i Sglvalderen
(1055-1258)"3. Men seks drhundre-
ders litterzr stagnation under frem-
med herredgmme (mongoler, osman-
ner etc.) og en nasten notorisk for-
keerlighed for gprogligt smukke
udtryk gjorde, at Magamaen i midten
af det 19. drhundrede var endt som
stivnede verseformer af forstenede
sproglige skaller. Plagiat pa plagiat
havde bergvet formen alt indhold, og
mere moderne forfattere kunne kun
tage direkte afstand fra den. Den ara-
biske ren@ssances prosalitteratur
matte starte pd et formmaessigt og
sprogligt nulpunkt. Uden tradition,
uden et brugbart prosasprog.

Selv Tusind og en nat — og dermed de
rige mundtlige fortzelletraditioner,
som endnu i slutningen af det 19.
arhundrede levede i bedste velgaende
blandt almindelige mennesker —
kunne de arabiske forfattere, som de
intellektuelle de var, ikke bruge som
inspiration. Hvor indflydelsesrigt
dette veerk end har veeret for den vest-
lige litteratur, er det forst oppe i det
20. arhundrede opnaet status af litte-
ratur i den arabiske verden™.

Det var i Vesten, at den arabiske litte-
ratur skulle finde en tidssvarende
prosaform. Oversattelser af europe-
iske romaner gav de forste erfaringer
med den form, som en spirende nati-
onalisme (dvs. nationaldannelse) i
nogle arabiske lande (iser Agypten,
men ogsa i Syrien og Libanon) skabte
et kunstnerisk og socialt behov for.
Prosasprogligt modnedes den arabis-
ke kultur ved de journalistiske erfa-
ringer som en voksende dagbladskul-
tur bragte med sig. Arabiske og vest-
lige litteraturhistorikere enes om, at
den farste egentlige arabiske roman
sa dagens lys i 1913%5. I de folgende

ar var der en del spredte faegtninger -
ogsé 1 novellegenren —, men man
skal faktisk helt frem til efter 2. ver-
denskrig, for man kan tale om en
homogen prosatradition. Her var en
af hovedmaendene, som naevnt tidli-
gere, Naguib Mahfouz, der var
romandebuteret i 1938 med den for-
ste af tre historiske romaner om det
gamle faraoniske Zgypten.

Etableringen af en prosalitteratur i
den arabiske verden foregik pd mange
méder efter samme menster som
etableringen af den vestlige moderne
prosalitteratur, Formen kom udefra,
men behovet for den var til stede. Den
arabiske litteratur havde brug for dette
medium; det viser alene de mange
forseg med formen rene op til 2. ver-
denskrigt®. Men denne litteraturform
kom ikke let til den arabiske litteratur.
Sproget og traditionen, som man tog
afstand fra, synes alligevel at have
givet nasten uoverskuelige problemer.

Det store arabiske sprog, hvis
skriftshistorie reekker tilbage til for
profeten Muhammed, var en tvivisom
gave for de tidlige arabiske prosafor-
fattere. Arhundreders litterzr tom-
gang, nedslidning af sprogets metafor-
kraft virkede skreemmende pa prosa-
forfatterne. Trods det arabiske sprogs
nasten naturlige tilbgjelighed til og
forkerlighed for at forme sig poetisk
og velklingende, var det poetiske
sprog nermest bandlyst i den tidlige
prosa. Et hvert forseg pa at udtrykke
sig i poetiske vendinger ville referere
tilbage til det sprog og den litteratur,
som man tog afstand fra.

Sprogproblemet blev ikke mindre af
det arabiske sprogs diglossi — det
seregne forhold at der i den arabiske
verden eksisterer sé at sige to sprog:
et talt og et skrevet sprog. Det skrev-
ne sprog er det klassiske arabiske
sprog, som er fzlles for hele den ara-
biske verden, fra Marokko i vest til
Irak i gst. Det talte sprog, dagligda-
gens sprog, er et andet, det veksler
fra gst til vest og er som sidan for-
skelligt fra land til land. Selvom dette




sprogfeenomen kan sammenlignes
med europziske sprogs dialekter og
deres forhold til et rigsmal, forklarer
det kun visse sider af diglossien. I
praksis betyder det f.eks., at egyptere
og marokkanere kan skrive sammen
pé klassisk arabisks moderne version,
modern standard arabic hen over lan-
degraenserne, men kun med noget
besvaer kan forstd hinandens hver-
dagssprog.

Den moderne prosa, som de arabi-
ske forfattere sggte, kreevede en for-
mel sproglig realisme og medte mod-
stand i det arabiske sprogs tvedeling.
Var en prosa pi klassisk arabisk i
stand til realistisk at formidle en (fik-
tiv) virkelighed, som p3 sin vis foregik
pa talesprog? Efter forseg med bl.a. at
skrive fuldstendigt pa talesprog, er
det arabiske fiktionsprosasprog nu et
sprog der er pavirket af det talte sprog
uden at bryde med det klassiske arabi-
ske sprogs grammatik og ortografi
andre steder end i dialogen.

Manglen pé en prosatradition i den
arabiske litteratur var ensbetydende
med fraveret af en episk litterzer tra-
dition. Al-Magamaformens plot,
«hovedperson rider i grkenen, ser en
forladt lejr, mindes en stor kerlighed
og begreaeder tabet», og Tusind og en
nat, som alligevel ikke var rigtig litte-
ratur, var ikke nok. De vestlige fikti-
onsformer, romanen og novellen,
byggede pa episke grundstrukturer,
hvor forlebet «og-s& og-si og-si», den
diskursive, fremadskridende fortel-
ling er drivkraften i prosaen, og hvor
ivrig den arabiske litteratur end var
efter at tage disse former til sig, faldt
det episke ikke let for araberne.

Om fraveeret af episk tradition er en
rsag eller en folgevirkning, er ikke
nemt at sige. Det arabiske sprog er
betegnet ved en stor bredde. Ord-
forrddet er kolossalt og nuanceret.
Forskellige verbalformer indikerer
uden brug af hjelpeverber f.eks. hen-
sigt («fa nogen til noget»)?7 samtidig
med at sproget som andre semitiske
sprog grundleggende kun indeholder

to tidsbegjninger af verberne - uafslut-
tet og afsluttet. Sproget synes at veere
mere horisontalt end vertikalt. Det
spiller ind pa sprogets diskursivitet
eller sprogets evne til at veere diskur-
sivt. Det pavirker sprogets evne eller
vilje til at formidle et forleb, en frem-
adrettet fortelling, som de vestlige
prosaformer umiddelbart forudszetter.
Med almindelig leegmandspsykologi
eller -sociologi kan man ogsa fore
feenomenet tilbage til beskaffenheden
af den arabiske bevidsthed, struktu-
rerne i det arabiske samfund, og
endda til nogle ikke-individualistiske
karaktertraek.

En mere hindgribelig parallel er den
arabiske musik. Her findes ikke meget
forlgb i vestlig forstand, ikke megen
melodilinje. Efter vores standard er
denne musik i bedste fald monoton og
kedelig, 1 vaerste fald ren kattemusik.
Hvad det vestlige gre ikke kan here
eller i alt fald ikke kan vaerdsette i
denne musik, er f.eks. at det samme
lille tema gentages og varieres flittigt
inden for «melodien» og inden for den
arabiske musiks 1o-12 forskellige
tonearter {(mod den vestlige musiks to
tonearter). Ogsa den arabiske musik er
mere horisontal end vertikal.

Fakta er, at den tidlige arabiske prosa
havde umadeligt sveert ved at videre-
give en simpel kronologi og at f4 en
simpel roman til at heenge sammen.
Problemet kunne affeerdiges som
almindelige begynderproblemer, men
her m4& man huske p4 at den tidligere
europaiske prosa aldrig havde den
slags problemer. Tvaertimod. Den tid-
ligste vestlige fiktionsprosa endte tit i
rent forlgb og blev «og-sd» og «og-sé»
hele vejen igennem. Det er ogsd en
kendsgerning at novellegenren i &rti-
er blev foretrukket af arabiske forfat-
tere, og at arabiske romaner aldrig er
lange: Naguib Mahfouz’ vaerker, som
er undtagelser fra den regel, nar pa
dansk kun op omkring 200 sider.

Hvad har vi sa? Vi har en prosalittera-
tur som fra et sprogligt poesifor-

skraekket udgangspunkt (et simpelt
sprog) opfylder et samfundsmaessig
behov for en samtidig litteraturform
(realisme) og som kemper mod gen-
rens iboende natur (forlgb). Det nye i
romanen er for den arabiske littera-
tur ikke formens ophav, som hos os
(«voman — fortelling pd folkespro-
get») eller det «nye» selv som pd
engelsk (eng: «novel»), men selve
det, at der var tale om en forteelling
(arabisk: riwaya — roman, rawa — at
fortalle).

En vinteraften genleser jeg Naguib
Mahfouz roman Midaggyden. Mahfouz
starter i den lille gade, i den gyde,
som legger navn til romanen: «Der
er mange ting, som tilsammen viser,
at Midaqgyden er en af tidligere
tiders juveler, der engang stralede
som en blinkende stjerne i Cairos
historie.» Fortzllingen breder sig i
klassisk stil, og nar de mange perso-
ner, som befolker Midaqgyden, ikke
selv kommer til orde, bliver historien
umniddelbart fortalt fra et olympisk
punkt oppe over Kairo.

I forste kapitel, hvor der kun sker
dette ene at en digter, som i drevis
har reciteret i cafeen, smides ud og
erstattes af en radio, meder jeg den
mandlige del af gydens beboere: den
tykke konfekthandler Onkel Kamil,
barberen Abbas, forretningsmanden
Salim Alwan, tjeneren Sanker, der
arbejder for Kirsha, som driver en
cafe 1 Midaqgyden, Doktor Booshy, der
er en slags tandlege, Sheik Darwish,
der kan tale engelsk, Radwan
Hussainy, der ejer huset, cafeen ligger
i, Hussain Kirsha, der er sgn af cafeeje-
ren. I andet kapitel kommer kvinder-
ne til: Saniya Afify der ejer et hus i
gyden, Umm Hamida, egteskabsmeeg-
ler og plejemor for Hamida. Her sker
kun det at Saniya Afify kontakter
Umm Hamida for at fi hende til at
finde sig en zgtemand.

Jeg leeser om at Abbas, der elsker

Hamida, endelig frier til hende, men
rejser vaek for at tjene gode penge;
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om cafeejeren Kirsha, der szlger nar-
kotika og elsker unge drenge; om
Hamida, der foragter gyden, dens
mennesker og livet i den og kun
dremmer om at flygte og fd pant toj;
om den mogbeskidte kroblingemager
Zaita, der «skaber» tiggere og ger kur
til bagerfruen, der tesker sin mand,
bageren; om Salim Alwan, der szlger

parfume, drgmmer om at kebe sig tit-

len «Bey», spiser gron hvede med
dueked, som giver ham en berygtet
natlig vitalitet, begerer Hamida og
gnsker hende som sin hustru num-
mer to; om en velkledt ung mand
som begynder at komme jeevnligt i
Midaggyden, som stirrer vedholdende
pa Hamida og far hende lokket ud af
gyden, ud af den gamle bydel Khan al-
Khalili, ind til Kairos nye centrum, op
i sin lejlighed og ind i prostitution;
om Doktor Booshy, som billigt skaffer
den giftesyge fru Afify en ny guldover-
mund, men senere sammen med
kreblingemageren bliver anholdt og
sigtet for at skeende grave og stjzle
guldtender fra de afdade; og om
Abbas, der vender hjem for at gifte sig
med Hamida, prever at redde hende
fra prostitution og bliver slaet ihjel.

Mens jeg leser om alt dette i Midag-
gyden, tenker jeg pa den danske
anmelders ord om, at den «laser, der
hos en Nobelprismodtager fra den 3.
Verden forventer et eksotisk og myte-
preeget litterzert univers, vil hos
denne forfatter blive skuffet — eller
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maske gledeligt overrasket. For her er
ingen komplicerede litterere struktu-
rer eller mytedannelser». Hvorfor
egentligt savne «komplicerede litte-
reere strukturer eller mytedannelser»,
nar man har et plot, som det Midag-
gyden tilbyder. Nar man har en histo-
rie med sa mange enkelte elementer
bundet sammen af én lokalitet, gyden,
i en form, der far klassiske danske
kollektivromaner!® til at fremstd som
samlinger af individualistiske portret-
ter? Hvorfor er der ingen der far gje
pa de komplicerede strukturer som
den virkelighed, romanen skildrer,
indeholder, hvorfor ger de ikke ind-
tryk? Mit svar mé veere: fordi de er
«virkelige», fordi de ikke indeholder
vores litteraturs «litteraturhed» (f.eks.
«komplicerede littereere strukturer og
myter»), fordi de som realistisk virke-
lighed falder sammen med vores fore-
stilling om den arabiske virkelighed.
Vi ved jo ikke om det er sadan eller
forfatteren bare beskriver det sadan.
Nir det kommer til stykket, kan vi
kun bedgmme den arabiske fiktion i
forhold til to ting: 1) vores egen fiktion
og dens made at vare fiktion pd og 2)
vores forestilling om den arabiske ver-
den. Bl.a. derfor er en vasentlig del af
den arabiske prosafiktion, som i over-
settelse nar frem til vores kultur forst
og fremmest som en slags fiendebil-
ledlitteratur. Vi leeser her om den ara-
biske verden, vi allerede kender til:
undertrykte kvinde, tortur, ufrihed,
problemer i Palastina etc."™
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P4 den made kan vi umiddelbart ikke
se den moderne arabiske prosalittera-
turs kvaliteter. Vi ser ikke bredden i
Midaqgyden, vi ser ikke, at der nzsten
ingen tidsangivelse er i de enkelte
kapitler, som star som smd scener,
tableauer eller er noveller i sig selv.
Vi ser ikke at tiden i handlingen
inden for det enkelte kapitel f.eks.
angives af, hvor langt personer har
bevaeget sig veek fra gyden, af henvis-
ninger til den lokale geografi. Vi ser
ikke — og maske af gode grunde — at
romanens univers, de mange talema-
der, personernes prosa og formen
indeholder dens litteraturhed. Stilen
ligner af mange grunde realisme,
men kan vi vide, om den er det?

Da jeg er ferdig med at lese Midag-
gyden, kommer jeg til at teenke pa en
diskussion jeg havde med en ven,
Ayman, i Kairo, da Mahfouz havde
faet Nobels litteraturpris. Ayman, der
var fra den allerbedste ende af byen
(s4 langt fra virkelighedens Midag-
gyde, som man kan komme) og
uddannet i bade klassigsk og moderne
litteratur, sagde: «Naguib Mahfouz
har lert os, egyptere, hvad det vil
sige at vare egypter». Det lgd flot
dengang, men jeg var ikke sikker pa,
at jeg forstod det egentlige indhold af
det, han sagde. Nu tror jeg, at jeg for-
star det. Men kan jeg vide det’am




I Det Svenske Akademis pressemeddelelse stod
bla: «Mahfouz's great and decisive achieve-
ment is as the writer of novels and short sto-
ries. His production has meant a powerful
upswing for the novel as a genre and for the
development of the literary language in Arabic-
speaking cultural circles.»

F.eks. Miguel Angel Asturias, Guatemala,
(1967), Yasunari Kawabata, Japan (1968) og
Wole Soyinka, Nigeria, (1986).

Edward Said: Orientalism, New York 1978.
Saids skelszttende undersegelse af «Western
conceptions of the orient», der bl.a. ogsa bely-
ser, hvordan Vestens opfattelse af Orienten vir-
ker tilbage pa Orientens syn pa sig selv.
Jyllands-posten, den 30. maj 1989.

Aktue), den 27. juni 1989.

Land og folk, den 20. juni 1989.

Politiken, den 5. juni 1989.

Pension Miramar (1989}, Liv og skebne i Cairo
(1989) og Tyven og hundene (1990).

9 Jyllands-posten, den 23. januar 1990.
IO F.eks. hos lan Watt: The Rise of the Novel:

Studies in Defoe, Richardson and Fielding, 1972
«Vi har sendt den somn er en arabisk Koran for at
I maske vil f4 indsigt», sura 12, «Yusuf>, vers 2.
1 ar 750 overtog abbasiderne magten ({Kalifatet)
i det storarabiske rige efter umajjaderne. Rigets
centrum blev flyttet fra Damaskus til Baghdad,
hvor Kaliffen holdte hof og samlede kunstnere
og lzerde omkring sig. 1055 overtog sejsjukker-
ne, et anatolsk stammefolk, magten i Baghdad
og roen i riget forstyrredes. I Palestina forstyr-
rede Buropas tiloversblevne adelssgnner,
Korsridderne, freden i riget.

1258 gar Djengis Khan med sine mongoler ind
i Baghdad, drzber Kaliffen og hans familie.

En parallel kan findes i vores egen prosas littera-
turhistorie. Romanen opstod ikke pa folkeeven-
tyrene, men i modsatning til dem. Udgangs-
punktet for den moderne roman var «det
sande», som f.eks. ur-romanen i brev-, dagbogs-

og dokumentformen signalerede. Romanen var
ikke gentagelsen af det gammelkendte, men var
«det nye» (eng.: Novel = roman).

Zgypteren Mohammad Husayn Haykals
Zainab.

Abbas al-Aqqads Sara (1938), der foreligger pa
engelsk (Sara, 1979}, er et sent, men uleseligt
eksempel. Den manglende kronologi og logik i
fortzellingen haegter den(ne) vestlige leeser helt af.
Kausativ. nasiya = "han glemmer’, ansaya =
‘han far nogen til at glemme’.

F.eks. Hans Kirks Fiskerne (1928) og Martin A.
Hansens Kolonien (1937).

F.eks. vaerker af Nawal El Saadawi, Ghassan
Kanafaani og Alifa Rifaat. Disse vaerkers gvrige
kvaliteter anfegtes ikke.




